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Metamorphose
Wie entsteht eine Radierung? - Teil 2

Thomas Mdoser

Die meisten Radierer kdnnen den Druck der radierten
Platte selbst bewerkstelligen, doch nur wenige sind in der
Lage eine Auflage zu drucken, deren Anspruch es ist, ein
Blatt wie das andere aussehen zu lassen. Gerade wenn
viele Farben mit im Spiel sind, bedarf es ein hohes Mal}
an Erfahrung und Kénnen hundert oder mehr gleiche Ab-
zuge herzustellen.

Der zweite Teil des Beitrages "Wie entsteht eine Radie-
rung?" befasst sich vor allem mit dem Druckvorgang. So
liegt es nahe, an dieser Stelle auch einen Radierdrucker zu
Wort kommen zu lassen. Walter Barth druckt seit vielen
Jahren meine Auflagen und ist bestens mit meiner Ar-
beitsweise vertraut.

Walter Barth: "Um von einer geétzten Platte drucken zu
kénnen, braucht es verschiedene Vorbereitungen. Das im
Bogenformat gelieferte Kupferdruck-Buttenpapier muss
als Erstes auf das gewiinschte Format in H6he der Aufla-
ge zugerissen werden. Da es sich bei der Radierung um
Tiefdruck handelt, miussen wir beim Drucken das Relief
der Kupferplatte (die tiefer gedtzten Linien sind mit Farbe
gefillt) in das Papier préagen. Dazu wird das Papier ein-
geweicht. Im trockenen Zustand ist das Papier fur den
Druckvorgang zu hart und wiirde das Relief unvollstandig
abdrucken.

Die Druckplatte wird mit einer Farbpaste eingerieben, da- .

mit alle Vertiefungen mit Farbe ausgefiillt sind (1). Den
richtigen Farbton erhalt man durch Mischen (2). Die glat-
te Oberflache wird dann mit appretiertem Mull sauberge-
wischt. Danach wische ich die Platte nochmals mit dem
Handballen sauber (3), um die restlichen Farbriickstande
vollstéandig zu entfernen und einen gleichmaRigen Plat-
tenton zu erreichen.

(1) Einreiben der Druckplatte mit der Farbpaste
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(2) Mischen des Farbtons

(3) Die Platte wird sauber gerieben

(4) Zusatzliche Farben



(5) Weitere Farben werden eingerieben

Der Plattenton ist ein Farbfilm, der auf der glatten Oberfla-
che der Platte haften bleibt. Je nach Motiv der Radierung
wird vom Kiinstler der Plattenton starker oder schwéacher
gewinscht. Falls der Plattenton nur sehr schwach sein
soll, wird die Platte zusatzlich mit Champagnerkreide ge-
wischt. Bei gut polierten Platten kann man den restlichen
Plattenton auch vollsténdig entfernen.

Bei der Farbradierung von einer Platte fange ich mit einer
Grundfarbe an. In diese Grundfarbe reibe ich an den fest-
gelegten Stellen die zusatzlichen Farben ein (4). Mit ei-
nem mehrmals zusammengelegten Stick Mull nehme ich
die Farbpaste von der Palette auf und reibe sie an der ge-
winschten Stelle ein (5). Durch das Einreiben vermi-
schen sich die zwei Farben, womit ich auch einen Farb-
Uibergang gestalten kann. Durch erneutes Einreiben wird
die urspriingliche Farbe verdrangt und ersetzt. Diese Pro-
zedur kann ich beliebig an verschiedenen Stellen mit di-
versen Farben wiederholen, um die gewiinschte Farbwir-
kung zu erzielen. Den Farblberschuss wische ich wieder
mit dem Handballen weg.

Wird eine Radierung von mehreren Platten konzipiert,
wird meistens eine Grundplatte mit der Zeichnung herge-
stellt und eine oder mehrere Farbplatten. Eine oder meh-
rere Farbplatten werden benutzt um exakt getrennte
Farbflachen anzulegen, denn die Farben wirden sich bei
der oben beschriebenen Methode vermischen. Auf einer
Farbplatte kann man auch verschiedene Farben auftra-
gen, das heillt, dass man nicht fur jede Farbe eine extra
Platte erstellen muss.

Beim Druck von mehreren Platten ist zu beachten, dass zu-
erst die Farbplatten gedruckt werden und als Letztes die
Grundplatte mit der Zeichnung. Druckt man die Zeichen-
platte zuerst, werden die Linien auf dem Papier von den
nachfolgenden Platten zerdriickt und verlieren ihre Scharfe.
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(7) Durchwalzen des Drucktischs

Fur den Druckvorgang wird die vorbereitete Platte auf
den mit Passkreuzen versehenen Drucktisch gelegt, dar-
auf das eingeweichte Papier (6) und darlber die zwi-
schen Walze und Drucktisch eingespannten Filze. In die-
ser Anordnung wird der Drucktisch zwischen der Ober-
und Unterwalze der Druckpresse durchgewalzt (7). Damit
sich der fertige noch feuchte Druck nicht wellt, wird er
zwischen saurefreier Finn-Pappe getrocknet."

Nun wieder zu meiner Radierung "Metamorphose". Da
meine Arbeit eher gegenstandlich orientiert ist, also mehr
Formen als Flachen zeigt, bevorzuge ich die Einplatten-
radierung. Der Grund ist: Nur sie erlaubt wirklich gute
Ubergéange der Farben. Im Buchriicken des unteren Foli-
anten beispielsweise woélbt sich die Form von einer dunk-
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len verschatteten zu einer hellen beleuchteten Zone. In
der Platte ist dieser Ubergang - wie im ersten Teil be-
schrieben - bereits hinein gearbeitet (8) und durch den
Einsatz von Farbe verstarkt sich die formhafte Wirkung.
Dazu wird ein Kadmiumorange partiell an dieser Stelle
eingewischt (5, 9). Diese Farbe verdréngt im zentralen
Bereich der Form mehr von der dunklen Grundfarbe als
im Randbereich, was den Buchriicken im spateren Druck
plastisch erscheinen lasst (10).

(9) Kadmiumorange, partiell eingewischt

(10) Der Buchriicken nach dem Druck

Durch vorsichtiges Einreiben und Auswischen entsteht
ein Verlauf, der den Effekt der Rundung bewirkt. Dabei ist
wichtig, dass sich die Farben vertragen, d.h., man kann
gut warme Tone, wie Rot und Orange, aneinandersetzen
oder kalte Téne, wie Blau neben Griun. Helle Farben nei-
gen zum Verschmutzen und missen manchmal mehr-
mals eingerieben werden, um die gewiinschte Brillanz zu
erreichen.

Fir einen Radierdruck wird im Vergleich zu anderen re-
produktiven Techniken relativ viel Farbe verwendet. Das
erzeugt einen verhaltnisméaRig dicken Farbauftrag und
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mit der 6lhaltigen Konsistenz zusammen, bewirkt er ein
hohes MaR an Sattigung und Farbechtheit, was aus kon-
servatorischer und museumstechnischer Sicht ein sehr
langlebiges Artefakt ergibt.

Wir sprechen immer vom Druck - spatestens aber an die-
ser Stelle wird verstandlich, dass es sich beim Radier-
druck nicht um ein Verfahren wie den Offsetdruck han-
delt, sondern um eine urspringliche und manuelle Ver-
vielfaltigungstechnik, die aus dem Mittelalter kommend
bis in unsere heutige Zeit erhalten blieb und sich durch ih-
re Einmaligkeit und héchste Farbbrillanz von maschinel-
len Drucktechniken grundsétzlich unterscheidet.

Bei einer Druckvorfihrung anlésslich einer Vernissage
hat ein interessierter Zuschauer dann auch die Frage ge-
stellt, wo denn der Knopf bei der Druckpresse ware, um
die Maschine drucken zu lassen. Deswegen sei hier noch
einmal betont, dass flr jeden einzelnen Abzug der ganze
Vorgang des Farbauftragens, Wischens und Druckens
wiederholt werden muss.

Ziel ist es, die einzelnen Blatter innerhalb einer Auflage
identisch zu machen, doch gibt es, bedingt durch die ma-
nuelle Komponente, naturlich kleine Abweichungen vom
Muster, welche aber nur im genauen Vergleich auffallen.
So hat jedes Blatt auch einen Unikatcharakter.

Sind alle Bléatter einer Auflage ge-
druckt und getrocknet, werden sie
noch einmal mit dem Muster vergli-
chen und anschlieBend nummeriert und

signiert - meist auch mit einem Titel versehen. Dabei
steht die erste Zahl fir die Blatthummer und die zweite
Zahl fur die Hohe der Gesamtauflage.
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Es ist schon ein magischer Moment, wenn man nach wo-
chenlanger Arbeit den ersten Probedruck macht. Die Er-
wartungen sind immer hoch und man weil3, dass ein fer-
tiges Ergebnis erst nach einer Reihe von Versuchen
moglich ist, bei denen die verschiedenen Farben und ihr
Zusammenwirken ausprobiert werden. Und in der Natur
der Sache liegt, dass man durch den hohen handwerkli-
chen Anteil des Prozesses technisch und gestalterisch ir-
gendwann an eine Grenze stoRt.

Die "Metamorphose" ist in ihrer Farbgestaltung eher ein-
fach angelegt und entsprechend sind "nur" ca. 10 Probe-
drucke notig gewesen, um ein harmonisches Ergebnis zu
finden (11-13).

In dieser Phase passiert es manchmal, dass man aber
noch nicht ganz zufrieden ist und an der Platte etwas an-
dern muss, so auch bei der "Metamorphose". Das letzte
fehlende Detail war eine Schrift auf dem etwas "leeren”
Buchriicken (8), welches dann die Arbeit nicht nur gestal-
terisch, sondern auch inhaltlich, abrundete.

Nach der letzten Korrektur tréagt nun das untere Buch den
Titel "Ovid Metamorphosen". Der rémische Schriftsteller
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(11-13) Einige Probeabdrucke

Ovid lebte um die Zeitenwende. Sein beriihmtestes Werk
und gleichzeitig der groRte Bestseller des Altertums war
"Metamorphosen”. Es ist eine Geschichtensammlung, die
von Géttern und Menschen und deren Verwandlungen er-
zahlt.

Damit war auch der Titel gefunden und der Kreis schlief3t
sich: Das Thema der Radierung ist das Lesen - die "Meta-
morphose" illustriert diesen wundervolilen Moment, wenn
aus Buchstaben Worte und aus Satzen Geschichten wer-
den. So real, dass sie den Leser in ihren Bann ziehen und
ihn schliellich verwandeln kénnen.

Diese Verwandlung des Lesers beim Lesen hat auch eine
Entsprechung in der Kunst. Denn wie das Buch den Leser,
braucht das Bild den Betrachter, um sich zu entfalten. Aus
Farben und Formen kreiert der Betrachter sein inneres Bild
und beide bilden eine Symbiose. Lassen Sie sich ein biss-
chen verwandeln, denn das ist das Anliegen der Kunst.

Thomas Moser

geb. 1956 in Neuburg an der Donau, nach dem Abitur Kunststudium, Staatsexamen fiir
Kunstpadagogik an der Ludwig-Maximilians-Universitat, Miinchen, danach mehrjahriger
Lehrauftrag fiir Zeichnen an der Universitat Minchen, seit 1980 Ausstellungstétigkeit,
1985 erste Malreisen, seit 1987 freischaffender Kiinstler, 2001 erste Ausstellung in der
Gallery Graphic Arts, New York. Ausstellungen im In- und Ausland. Thomas Méser lebt
heute abwechselnd in Minchen und in Torre San Marco, Italien.

Web-Film: http://www.thomas-moeser.de/Filme/Metamorphose1.avi

Kontakt: www.thomas-moeser.de

palette & zeichenstift 33



	Wie eine Radierung entsteht Teil 2.pdf
	p1.pdf
	p2
	p3
	p4
	p5


